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ABSTRACT

The main objective of this study is to bring experience from the development of
suprasegmental phenomena to pupils learning to read, fluently speaking with the
emphasis on raising the language level and cultivating the auditory form of correct
speaking and literary Slovak.

RESUME

Hlavnym cielom tejto $tudie je sprostredkovat skdsenosti z rozvijania
suprasegmentalnych javov u ziakov, ktori sa ucia ¢itat, plynule rozpravat s akcentom na
zvysovanie jazykovej iirovne a kultivovanie auditivnej podoby spravneho hovorenia a
spisovnej slovenciny.
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Uvob
Ortoepia je doslovne sprévne hovorenie. Casto sa definuje ako nduka

o spisovnej vyslovnosti. Kral (1983, s. 16) definuje ortoepia nasledovne
»Ortoepia je nauka o zvukovych norméch spisovného jazyka. Je to sthrn
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pravidiel spravneho tvorenia (generovania) a spravneho znenia zvukovych
prejavov v spisovnom jazyku z hladiska ich zvukovych vlastnosti”.

Suprasegmenty sa viazu na vys$siu jednotku ako je hlaska. Napr. na slabiku,
slovo, vetny usek a vetu. Vnimaju sa uz v ramci slabiky ako zakladné jednotky
v suvislej reci. St velmi variabilné. Poskytuju nam informacie o hovoriacom.

Keby boli hlasky vedla seba mechanicky nakopené, nasa re¢ by znela
monotdénne, pocuvajuci by ju vnimal s velkou namahou, bola by tazko
zrozumitelna. Clovek preto vyuziva svoju schopnost predlzovat, zosilfiovat
a zvySovat (znizovat) hlas, menit jeho farbu, zrychlovat (spomalovat) tempo
re¢i. Uvedené schopnosti ¢loveka sa prejavuju na fonickom rade a jeho
jednotkach ako tzv. prozodickeé vlastnosti reci (Balaz, 2000, s. 55).

Alexandra Zaborska (2009, s. 20), ktora pripravuje posluchac¢ov herectva
na ich povolanie kladie doraz aj na fonetické paralingvistické prostriedky.
St to napriklad sila, vy$ka a farba hlasu, tempo a plynulost reci, rytmus
a podoby melodickych intervalov a spdsoby frazovania, ako aj kvalita
artikuldcie. V prejave sa najcastejsie vyskytuje komplex tychto prvkov
a absencia hociktorého z nich mdze zna¢ne deformovat obsah vypovede.
Kvalita artikuldcie a odklony od ortoepickej normy sa tiez mozu kvalifikovat
ako paralingvisticky prvok v reci.

Vsetky prostriedky, ktoré ovplyvnuju zvukovi podobu hovoreného
sa navzdjom dopliaju, zastupuju a striedaju sa ako najlepsi bratia a lebo
spolupracovnici. Najradsej su v$ak spolu: tam, kde je vyrazna melddia, je
vyrazny prizvuk a niekde nablizku aj prestévka. Casto pri zmene melédie,
dorazu a na mieste prestavky je aj zmena tempa alebo rytmu (Mistrik, 1999,
s. 162).

Suprasegmentalne javy sa oznacuju ako prozodické vlastnosti reci.
Suprasegmentalne javy su dané istou modulaciou (Gpravou) artikula¢ného
prudu, hlasu. Vnimaji sa v ramci slabiky, ktora je zakladnou jednotkou
suvislej reci. Artikulacny prud (hlas) mozno modulovat trojako: casovo,
silovo, tonovo.

1. Casovd moduldcia reci

Z hladiska ¢asovej modulacie reci vznikaju tieto suprasegmentalne javy:
kvantita, pauza, tempo a rytmus.

354 Journal of Modern Science tom 4/35/2017



ORTOEPIA SUPRASEGMENTALNYCH VLASTNOSTI AKO PREDPOKLAD KOMUNIKACNYCH...

KvANTITA

Kvantita, ¢ize dizka je nositelom slabi¢nosti.

Casovou, silovou a ténovou moduldciou artikulaé¢ného prudu hlasu
vznikaju suprasegmentalne javy, ktoré sa na zakladné (segmentélne) jednotky
navrstvuju alebo sa medzi ne vstivaju (pauza). Kvantita ako jediny zo vietkych
suprasegmentalnych javov ma prave protiklad dlhych a kratkych samohlasok
aslabi¢ného r,l, schopnost rozli$ovat vyznamy slov a tvarov. Nazory na pomer
kratkych a dlhych nositelov slabi¢nosti sa v slovenskej jazykovede postupne
menili. Podla Paulinyho (1979, s. 141) ,,Slovenska dlha samohlaska je skutocne
dlha, je totiz dva razy dlhsia ako kratka samohlaska. Rovnako tak dvojnasobok
dlzky kratkej samohlasky maju diftongy a dvojnasobne dlhé st aj d1hé slabi¢né
spoluhlasky , I..“Neskor Sabol experimentélne ukézal, Ze ich pomer, Ze ich
pomer je priblizne 1:1,66. V zavislosti od tempa reci j jednotlivych $tyloch
je tento pomer 1:1,34 (hovorovy $tyl), 1:1,66 (publicisticky $tyl) a 1:1,64
(umelecky $tyl). Realizaciu kvantity ovplyviuje vsak, nielen jazykovy $tyl, ale
aj poradie slabiky v slove, druh vokalu ¢i hlaskové okolie (Darzagin a kol., 2005,
p. 170). Findra (2005, p. 124) podla Autority Slovenskej gramatiky Paulinyho,
Ruzicku a Stolca pise 0 mérovom charaktere slovenciny. Vyslovnostny pomer
kratkeho a dlhého nositela slabi¢nosti sa urcil 1:2. Dlha slabika predstavuje
sucet trvania dvoch kratkych slabik ¢ize dvoch mor.

DlZka je nielen vlastnostou samohlasok, t.j. fonologickou vlastnostou,
ale aj vlastnostou suprasegmentalnou, lebo sa prejavuje na slabike. Ako
rytmicky cinitel sa dizka prejavuje v striedani dlhych a kratkych slabik
(Balaz, 2000, s. 55).

Kvantitu treba chapat ako stcast celého komplexu dal$ich zvukovych javov.
Nemozno ju vnimat a trénovat izolovane — kvantita totiz stvisi s dostato¢nym
dychovym napédtim pri hovoreni, stuvisi s artikulacnou a zvukovou
vyvazenostou a s vhimanim reci ako suvislého toku zvuku (Certikova, 2005,
s. 169). Podla Kralika (2005, s. 63) ,,slovencina patri k jazykom, v ktorych
dlzka samohlésky rozhoduje o vyzname slova - je distinktivna. Rozdiely
v kvantite sa v niektorych slovach vyuzili na rozli$enie vyznamov slov*.

Historické parametre kvantity sa odvijaji od praslovanského dedicstva
vztahov medzi fonémami v Strukture slabiky a morfémy (Sabol, 2005,
s. 10).
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Vyslovnostkratkychadlhychvokélovjevsak dolezitd nielenzvyznamového,
ale aj z ortofonického a ortoepického hladiska. Hoci je samotny subsystém
slovenskych kratkych a dlhych samohlasok vo svojej podstate jednoduchy,
lebo z hladiska spisovnej vyslovnosti nepredstavuje osobitné problémy,
predsa prave nedodrziavanie kvantity vokalov patri medzi najcastejSie
chyby v hovorenych prejavoch. Vseobecne plati, ze tendencia predlzovat
kratke vokaly je typicka najma pre zapadoslovenskd oblast, kym skracovanie
dlhych vokalov je zasa charakteristické pre Vychodoslovakov (Navratil,
2005, s. 153). Milan Majtdn (2005, s. 145-147) hovori o tzv. posunutej dizke
vjuznostredoslovenskych nérec¢iach. U¢inkom rytmického kratenia sa postiva
dlzka z poslednej slabiky na predposlednt alebo vplyvom vychodoslovensky
prizvuk sa prehodnotil na dizku na predposlednej slabike v zhode so zdkonom
rytmického kréatenia. Jan Findra (2005, s. 125) upozornuje, ze komplexne
,v tstnych jazykovych prejavoch sa vyrazne skracuje dizka trvania artikulacie
dlhych nositelov slabi¢nosti, ba Ze v mnohych pripadoch sa protiklad dlhej
a kratkej slabiky stiera®

Vyuzivanie kvantity je v spisovnej slovencine regulované tzv. pravidlom
o rytmickom kréteni, rytmickym zakonom. Podla neho dve dlhé slabiky
nemozu nasledovat v jednom slove bezprostredne za sebou. Ak by taky
pripad pri ohybani alebo pri tvoreni slov nastal, druha slabika sa krati.
Znamena to, Ze predchddzajuca dlha slabikotvorna fonéma pdsobi na
nasledujiceho nositela slabi¢nosti v ramci slova a vynucuje si skratenie
jeho systémovej dizky. Rytmické kratenie, ¢ize skracovanie systémovo dlhej
slabiky po dlhej slabike, odohrava sa jedine v ramci slova, za hranice slov
neprechddza. LenZe neutralizdcia kvantity, pravidlo o rytmickom krateni
neplati dosledne a bezvynimoc¢ne, ale nartsa sa v niektorych pripadoch pod
tlakom inych rovin jazyka. Nie kazda dlha slabika sa po predchadzajuicej
dlhej slabike skracuje. V pocetnych pripadoch sa skracovanie neuskutoc¢nuje.
Takéto pripady sa tradi¢ne oznacuju ako vynimky z rytmického kratenia. Za
vynimky sa povazuju len tie pripady, pri ktorych skuto¢ne ide o neskratent
dlhu slabiku stojacu po inej dlhej slabike. Podla pravidiel slovenského
pravopisu jestvuje v sucasnej spisovnej slovenc¢ine 12 vynimiek z pravidla
o rytmickom krateni, ktoré sa daji odoévodnit zakonitostami obmedzujicimi
platnost tohto zvukového pravidla jednak z tvarotvornych dévodov, jednak
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zo slovotvornych doévodov, pricom ide o vynimky, ktoré vznikaju pri procese
tvorenia novych slov derivaciou alebo kompoziciou (Navratil, 2005, p. 152).

Uz Ludovit Star pri kodifikicii spisovnej slovenciny prevzal do nového
spisovného jazyka aj rytmické kratenie druhej slabiky v slove ako $pecifickt
¢rtu stredoslovenskych nareci. Vychdadzal z vlastného poznania jazykovych
zakonitosti i z postoja svojich stredoslovenskych spolupracovnikov. O tom,
ze v ich vedomi bolo rytmické kratenie druhej dlhej slabiky pevnym
prvkom prozodického systému, mame dodnes dokazy v $tarovskej poézii
(Ferencikovd, 2005, s. 130). Fungovanie kvantity v spisovnej slovencine
a jej regulovanie osobitnym typom neutralizacie tzv. rytmickym zakonom,
predstavuje, ako sa vSeobecne uznava v domdcej i zahranicnej lingvistike,
jednu z najsvojraznejsich zvukovych ¢ft spisovnej slovenciny (Ondrejovic,
2005, s. 107). Povazaj (2005, p. 95) pise, ze ,pravidlo o rytmickom krateni
sa neuplatiuje dosledne a uz od Starovych ¢ias sa pocet vynimiek z tohto
pravidla postupne rozsiroval.

Reguldciou kvantity v slove alebo v tvare rozumieme distribuciu slovnej
kvantity alebo jej prehodnocovanie v suhlase s poziadavkami zakona o slovnej
kvantite v slovencine. Vysledkom regulacie kvantity byva jej obmedzenie
v slove, pripadne v tvare alebo v celej paradigme (Kacala, 2005, p. 45).

PAauza

Pauza, Cize prestavka, je prerusenie hlasového a artikula¢ného prudu reci.
Pocas prestavky neznie recovy zvuk. Prestavkou sa neoddeluju jednotlivé
slova, ale zvycajne vacsie celky.

Mistrik (1999, p. 116) vo svojom obsirnom diele venovanom jazyku
a reci pise: ,Ked c¢itame bezny text, zdd sa nam, ako keby bol rozsekany
na vety s rovnako ostrymi hranicami. Zda sa nam, ako keby vety boli
useky podobné slovam. Zatial vSak hranice medzi vetami nie st také ostré
a jednozna¢né ako medzi slovami. Dalej Mistrik (1999, s. 161) tvrdi, ze
suvisly prejav sa prerusuje z objektivnych pric¢in. Niekedy ho prerusi
neocakavany zasah zvonku (mechanické prerusenie), niekedy je pric¢ina
prerudenia fyziologicka, napriklad na dychanie, ¢asto sa prejav prerusuje
preto, aby sa signalizovalo gramatické ¢lenenie vety alebo textu, no ¢asto sa
prerusi z nejakej vnutornej pri¢iny hovoriaceho - chce vyjadrit cit, naladu,
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patos, chce nieco osobitne zdodraznit alebo nedopovedat, zamlcat. Kazda
veta je ¢lenena na také useky, ktoré pripustaju alebo ziadaju prestavku kvoli
zrozumitelnosti reci. Hovoriaci si takéto gramatické pauzy ani neuvedomuje,
lebo to prentho znamenad to, ¢o pri pisani napisanie, ¢iarky, bodky, a pod.
ktoré si vyzaduje zrozumitelnost textu.

Jednotlivé casti vety oddelujeme od seba tak, ze prerusime artikulaciu.
Takéto prerusenie artikuldcie sa nazyva prestavka alebo pauza. Prestavku vo
vete nemozeme urobit na hociktorom mieste. Pri kladeni prestavky musime
re$pektovat vyznamovu a gramatickd stavbu vety. Vo vete su miesta, kde
nesmieme prestavku urobit, lebo nam to nedovoluje vyznam a naopak,
kde prestavku mozeme, alebo musime urobit. Pre spravne kladenie pauz
je dolezité hospodarne narabat s artikula¢nym priadom. To znamena, aby
sme z fyziologickych pri¢in nemuseli urobit pauzu tam, kde to vyznamova
a gramaticka stavba vety nedovoluje. Aj napriek tomu je v rei viac prestavok,
nez to naznacuju v pisanom jazykovom prejave interpunkéné znamienka.
Pauzy sa robia aj na takych miestach vo vete, kde sa ¢iarka nepise (Balaz,
2000, s. 63-64). Mistrik (1999, s. 161) pomenuva aj dalsi typ prestavky
v reci, pri interpretacii umeleckych textov. Jedna sa o umelecku prestavku
(pauzu) v texte. Umeleckd prestavka je dramaticky silny prvok, pretoze je
to neo¢akévané odmlcanie, neo¢akévana dizka alebo umyselné ignorovanie
prestavky. Umelecka prestavka sa moze uplatnit iba na tych miestach, kde
neddjde k nedorozumeniu, kde je jasna gramatika textu. Dobra umelecka
prestavka musi byt citelna daleko v texte i ponad text. V umeleckom prejave
plati licencia poetica, to znamena dovolenie porusit jazykovy zakon v zaujme
estetickosti textu.

Balaz (2000, s. 64) ¢leni prestavky na:

1. Nekonciace pauzy - melddia vetného tseku pred nimi naznacuje, ze po
pauze bude hovoriaci vo vypovedi pokracovat.

2. Konciace pauzy - melddiou na konci vety hovoriaci naznacuje, ze vypoved
sa skoncila.

Vseobecne pauza moze byt:

1. Fyziologicka - vznika pre potreby dychu.
2. Vyznamova - pomaha clenit dlhsiu vypoved, aby bola zrozumitelna.
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3. Umelecka - robi ju recnik, recitator. Pouziva sa zamerne pred vypovedou,
ktort chceme zvyraznit.

4. Pauza z vahania - nie je zdmernad, pocas nej sa hlada slovo, vyraz. Nie je
chybou, robia ju aj skuseni re¢nici. Nema sa vypIﬁat’ »pazvukmi“: hm, no,

7

d....

Podla Bekéniovej (2010, s. 36) si Ziaci musia uvedomit, ako sluzi pauza
vbeznom zivote, kedy ju spontanne a bez zvlastneho uvedomovania si pouzivat
v konani, v rec¢i. Trénujeme ju prostrednictvom situacnej rolovej hry.

TEMPO

Tempo, cize spad, je mnozstvo vyslovenych slabik za ista casovu
jednotku.

Ked pozerame na tlaceny text v knihdch, zdd sa nam, ze vietko je v iom
fantasticky rovnomerné. To sa nam predvadzaju pravidelné riadky, rovnaké
pismend, zhodné medzery. Ked sledujeme litery v riadkoch len ako mftve
znaky, vybavuje sa nam pochod pismen, iducich za sebou rovnomernym
krokom. Ale ked odputame pozornost od formy a sustredime sa na obsah,
v tom momente sa nam usporiadand plocha premeni na pole, ,,kmdasané“
vetrom a ,,zmyvané“ dazdom. A podobne sa nam ,,rozsypu“ pismena a slova
v riadkoch. Odrazu citime, akoby boli naukladané husto, inde neoby¢ajne
riedko. Tempo pismen a tempo riadkov sa nementi, ale tempo textu sa stale
meni — niekedy zvolna, inokedy az velmi prudko (Mistrik, 1999, s. 83).

Rychlost artikuldcie hlasok vo vsetkych castiach jazykového prejavu nie je
rovnaka. Napr. re¢nik pri slavnostnom prejave hovori rychlostou asi 60-80
slov za minutu. Hovoriaci ju moze menit. Niektoré casti jazykového prejavu
moze povedat rychlejsie, iné pomaly. Zmeny v rychlosti jazykového prejavu
nazyvame tempom reci.

Tempo moze byt:

1. Vecné - zavisi od obsahu jazykového prejavu. Dolezité veci hovorime
oby¢ajne pomaly, menej dolezité.
2. Osobné - odvija sa od individualnych zvyklosti hovoriaceho. Re¢ Tudi

s pokojnou povahou byva pomalsia, temperamentni Iudia hovoria

vacdsinou rychlejsie.
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Tempo rec¢i nemd byt nikdy také rychle, aby hovoriaci nemohol nalezite
artikulovat vsetky hlasky. Tempo re¢i nemozno presne urcit. Preto sa
v pisanom prejave nijako nevyznacuje (Balaz, 2000, s. 63).

Tempo cize rychlost je fyzicka vlastnost, ale na zaklade rychlosti prejavu
sa da vyjadrit stupen jeho dolezitosti a jeho hodnota. Tempo sa v texte, ale
ivo vete moze striedat: pomalé tempo signalizuje, Ze ide o dolezitu cast, ktora
sa prave spomalenim podciarkuje. Rychle tempo je znak mensej dolezitosti
textu alebo aj znak dramatickosti, citového zanietenia. Istu Stylisticka
hodnotu neoznacuje len tempo, ale najma miesta, na ktorych sa tempo meni
- z vysokého na mierne, zdrzanlivé, alebo naopak. Odborne sa takéto miesta
striedania tempa nazyvaju agogikou (Mistrik, 1999, s. 162).

Mislovi¢ova (2005, s. 158) poukazuje na to, Ze v sicasnosti si v hovorenych
prejavoch v médiach aktudlne nedostatky suvisiace so vztahom tempo reci
a nedodrziavanie kvantity v slovach a tvaroch. Tento vztah totiz funguje ako
spojené nadoby: moderator skracuje dlhé slabiky a tym zrychluje tempo
reci alebo naopak, rychle tempo re¢i je pri¢inou nedodrziavania prislusnych
dlzok a polavenia v artikulacii. Niektori profesionalni pouzivatelia jazyka
akoby zabudli, ze v slovencine existuju dlhé slabiky, menia tak rytmus
slovenskej vety. Skracovanie dlhych samohlasok, resp. slabik je pritom vdznou
ortoepickou chybou.

Certikova (2005, s. 165) tvrdi, Ze adepti na pracu v slovenskom rozhlase
venujui ovela menej pozornosti vyslovnostnej stranke prejavu a skor sa
usiluji o dynamiku, ktord si neraz zamienaju za rychlost. Ich prejav
poznacuje svojska vetnd melodika zvukovo vyzdvihujica prisudkovu cast
vety na ukor predmetovej. Ich prejav je potom zvukovo a melodicky znac¢ne
nevyvazeny.

Rychle rec¢ové tempo ovplyviuje velmi vyrazne aj prirodzené hranice
slovnych taktov, ktoré posluchac vnima ako zakladné signaly na porozumenie
vyznamu. V rytmickom cleneni sa stava zakladnym prvkom slabika.
V rychlom tempe sa tak re¢ rytmicky realizuje ako rychly sled za sebou
letiacich slabik bez taktového ohranicovania. Intonacné vrcholy sa prestvaju
zo zaciatkov slovnych taktov skor na ich konce. Zaujimavé je, ze kym tento
$tyl je pre strednu a star$iu generdciu absolutne neprijatelny, mlada generacia
ho zviésa vnima ako dynamicky a atraktivny (Certikovd, 2005, s. 166).
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RyrMmus

Rytmus vznikd striedanim prizvu¢nych a neprizvucnych slabik. Je to
rytmické vlnenie od slabiky k taktu.

Slovo rytmus ma $iroky vyznam. Stretdvame sa s nim vsade tam, kde sa javy
s istou zakonitostou striedaji. Rytmus sam osebe nemdze existovat: potrebuje
prostriedky, na ktorych sa moze realizovat. Vsetky vyrazové prostriedky
v komunikacii st schopné vytvarat rytmus, ale iba na pode kontextu. Rytmus
je teda kontextovy jav (Zaborskad, 2009, s. 20).

Rytmus sa niekedy mylne zamiena s tempom prejavu. Rytmus vsak vznika
tam, kde sa nieco strieda, opakuje. Ked ma rytmus malé alebo ¢asovo kratke
Casti (stopy), uvedomujeme si ho skor ako taky, ktory ma dlhé opakovacie
stopy alebo vktorom sa strieda Siroka paleta ¢asti, stop. Rytmus sa v jazykovom
prejave vyuziva ako esteticky prvok. Vyuziva sa rovnako jeho opakovanie,
ako aj nartsanie a zmeny (Mistrik, 1999, s. 162).

2. Silovd moduldcia reci
Prostriedkami silovej moduldcie reci si: intenzita, akcent, doraz, emfaza.

INTENZITA

Intenzita je sila hlasu. Celkovy silovy register zavisi od vonkajsej situacie
prejavu. V auditivnej podobe jazyka mozeme vyuzit $kalu intenzity, ktora sa
pouziva v dynamike hudby: pp, p, mf, f, ff. Tichy prejav prijimatela unavuje, hlasny
prejav ho moze drazdit. Takéto prejavy mozu koncit stratou zaujmu o obsah.

AKCENT

Nositelom akcentu, ¢ize slovného prizvuku je slabika.

Rovnako ako v piesni existuju tazké a lahké doby, to jest dorazné a nedorazné
slabiky, ktoré tvoria stopy, tak existuju tazké a fahké doby aj v tstnom prejave.

Nasa nauka o slovnom prizvuku hovori, Ze prizvuk pripada pravidelne
na prvu slabiku, ale o slovach vnutri taktu treba ho Stylizovat inaksie.
V $tvorslabi¢nom takte prizvucna je prva a predposledna slabika... Z dalej
uvedenych tvah u Kréméryho vyplynulo, Ze ,,v normalnom hovorenom takte
hlavny prizvuk pripada na prvu, vedlajsi na predposlednu slabiku® (Kréméry,
1932, s. 11). Aj Mistrik (1999, s. 185) hovori, ze ,v slovencine su prizvucné
prvé slabiky v slovach”.
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Pod pojem akcent c¢ize prizvuk zahfna jazykoveda rozdiely v sile a vyske
hlasu. Prizvuk ma teda dvojaka stranku: silova (dynamickd) a ténova
(melodickt). Podla toho, ktora stranka sa uplatiiuje vo vicsej miere,
rozoznavame vo vseobecnosti dvojaky prizvuk.

a) dynamicky,

Pri dynamickom prizvuku sa prizvu¢na slabika od neprizvucnej odlisuje
predovsetkym vécsou intenzitou hlasu. Rozdiely vo vyske ténu, na ktorom
slabiku vyslovime, si menej dolezité.

b) melodicky.

Pri melodickom prizvuku sa prizvucna slabika od neprizvucnej odlisuje
vyskou ténu, na ktorom ju vyslovujeme. Sila hlasu je v takomto pripade
druhotna.

Dynamicky prizvuk ma dva stupne:

1) hlavny prizvuk,
2) vedlajsi prizvuk.

Hlavny prizvuk je najsilnejsi prizvuk v slove (v takte). Vedlajsi prizvuk je
slabsi ako hlavny. Nositefom prizvuku je slabika. Slabiky, ktoré maju hlavny
alebo vedlajsi prizvuk sa nazyvaju prizvu¢nymi. Ostatné slabiky v slove alebo
takte s neprizvu¢né. V slovenéine nemozu za sebou nasledovat v takte dve
prizvucné slabiky. Po prizvucnej slabike moze nasledovat jedna alebo dve
neprizvu¢né slabiky.

Dvojslabi¢né a trojslabicné slova maju hlavny prizvuk na prvej slabike.
Vedlajsi prizvuk nemaju. V Stvorslabi¢nych a pétslabi¢nych slovach
byva hlavny prizvuk na prvej slabike a vedlajsi na predposlednej slabike.
Vo viacslabi¢nych slovach sa strieda prizvu¢nd slabika s neprizvucnou.
Jednoslabi¢né slova byvaju prizvu¢né i neprizvuc¢né. Prizvuk jednoslabi¢ného
slova zavisi od jeho polohy (Balaz, 2000, s. 56-57).

DORAZ

Doraz tzv. vetny prizvuk sa prejavuje na slabike, ale uvedomuje sa ako
vlastnost slova alebo taktu. Je to zosilnenie hlasu pri vyslovnosti vyznamovo
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najdolezitejsieho slova vetného tiseku. Doraz nie je pevne stanoveny, pomocou
neho sa moze menit zmysel vypovede.

Vo vete nikdy nie st vSetky slova rovnako dolezité. Aj ked sa hovoriaci
vyjadruje vo vetdch, kazda z nich ma jadro, kvoli ktorému sa vyslovila. Vo
vete mozeme zdoraznit vzdy iné slovo. Zavisi to od potreby hovoriaceho
alebo pocuvajuceho, ktora cast vety je jadrom. Vo vacsine jazykov sa na
jadro vo vete upozorni silnej$im dorazom, akcentom, zosilnenym hlasom.
Silovy doraz o ktorom sme hovorili, sa nazyva logickym. Okrem logického
existuje aj citovy doraz, ktory je vedlajsim, druhym doérazom vo vete
(Mistrik, 1999, s. 160).

Doéraz sa uplatiiuje vramcivety. Je to vynalozenie vicsej sily na najdolezitejsie
slovo vo vete. Preto sa déraz niekedy nazyva aj vetny prizvuk. Ulohou dorazu je
vyjadrit stanovisko hovoriaceho k vlastnému jazykovému prejavu. V pokojnej
reci byva doraz na konci vety. Vo vzrusenej reci byva doraz na zaciatku vety.
Hovoriaci moze aj na zaklade situacie menit miesto dérazu vo vete. Tak dostava
ta ista veta rozli¢né vyznamové odtienky (Balaz, 2000, s. 59).

V grafickom prejave sa doraz nevyznacuje. V mimoriadnych pripadoch sa
dorazové slovo podciarkne alebo sa vyznaci inym typom pisma (Balaz, 2000,
s. 60). ;

EMFAZA

Emfaza je citovy doraz, ktory sa vyznacuje napadnym melodickym
pohybom. Oby¢ajne sa vyjadruje predlzenim samohlasky. Je vyrazom
extrémneho citového postoja hovoriaceho k vypovedanému.

3. Tonovd moduldcia reci
Nastrojmi tonovej moduldcie reci hlasovy register a melodia.

HLASOVY REGISTER

Hlasovy register vznika nasadenim hlasu do istej vysky. Uvedomuje sa ako
zmena vysky hlasu po sebe nasledujtcich nositelov slabi¢nosti.

Pri fonacii by sme mali pouzivat svoju individualnu strednt polohu hlasu,
tzv. mieSany tén, ¢o nam umozni s hlasom plasticky nardbat. Potrebné je
dbat o to, aby bol hlas dostato¢ne rozrezonovany, kultivovat, jeho farbu hlasu
zapdjanim rezonancie (Certikova, 2005, s. 167).
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MELODIA VETY

Podla Krala (1983, s. 172) je melddia vety ,,pohyb, zmena a vlnenie tonovej
Melédia vznika ¢innostou hlasiviek.“ Je vyjadrena kizavym spdsobom.

Melédiou vo vete v slovenskom jazyku sa zaoberal uz Stefan Kréméry,
ked napisal: ,Nase hovorenie neteCie rovnakym ténom. Je rytmické
a melodické. Citit v iom vlnenie hlasok mocnejsie a slabsie vyslovovanych
(prizvuk) a citit vlnenie hlasok vyssie a nizsie intonovanych (melddia). Ked
nacuva$ temperamentnému hovoru na slovenskom trhu alebo luke, zaleje
ta celd kaskdda melodii. Temer ani slova monoténneho. Slabika vystupuje
nad slabiku, ako by si bezal prstami po klavesoch, a zas sa spusta v bohatej
rozmanitosti intervalov® (Kr¢méry, 1932, s. 1).

Mistrik (1999, s. 159-160) prirovnava melddiu reci piesni. Podobne ako ma
piesen svoj napev, tak ma svojsky ,,napev” aj ziva re¢. Napev je vlnenie tonu,
je to striedanie vysky. Odborne sa takéto vlnenie nazyva melédiou. Miesta,
na ktorych sa meni smer ténu, su klu¢ovymi miestami vo vete a aj v texte.
Meldédia méze vo vete aj vyjadrovat city a nalady ¢loveka. Cim je jazykovy
prejav pomalsi, tym je jeho melddia viacej zvlnend, a ¢im je rychlejsi, tym
je melddia stereotypnejsia. Pre vyznam vety nie je dolezitd absolutna vyska
hlasu, ale rozdiely medzi najvy$sim a najniz§im ténom (to su melodické
intervaly), pripadne castost striedania vysky hlasu (to je frekvencia vlnenia).

Opytovacia veta vyjadruje, formuluje otazku. Pomocou opytovacej vety sa
chceme dozvediet to, ¢o je nezname, nejasné, nerozrieSené. Zjednodusene:
opytovacia veta je veta, ktora ma v pisomnom prejave na konci otdznik
a v ustnom prejave opytovaciu intondciu. Opytovacie vety maju medzi
ostatnymi druhmi viet osobitné postavenie. Otazky su v podstate dvojaké:

Doplnacie st také otazky, ktorymi sa ziada doplnitjednu ,,neznamu*, akoby
»X" vrovnici. V jazyku sa vak v opytovacich vetach namiesto matematického
X pouzivaju opytovacie zamena, ktoré sa v slovencine zac¢inaji na k/¢ (kto, ¢o,
kedy, kde, /pre/co).

Zistovacie otazky su otazky oc¢akavajtce iba jednu z dvoch odpovedi - ano
alebo nie, sthlasnu alebo zapornu odpoved (Mistrik, 1999, s. 130).

V Knihe o detskej sa uvadza, ze dospely ma pouzivat otazky len vtedy, ak
naozaj oc¢akava od dietata odpoved. Nekladie otazky len preto, aby ,,nestala
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rec. Treba sa vyvarovat otdzkam, ktoré sa pytaju na zjavné informacie,
bombardujicim otdzkam, zle nac¢asovanym otdzkam, ked ziak sa venuje
inej téme, ¢astému pouzivaniu otazok, na ktoré sa da odpovedat ano/nie
(Hornékova a kol., 2005, s. 30-31).

Melddia reci suvisi s myslienkovym a citovym obsahom vety. Melodicky
priebeh vety je dolezity najma na konci vety a pred prestavkou vnutri vety.
Melédiu vetného tseku, za ktorym nasleduje prestavka koniec vety, nazyvame
kadenciou. Kadencia ma klesavy raz. Zo zaciatocnej vysokej polohy melddia
dost rovnomerne klesa az do relativhe najhlbsej polohy pred pauzou
naznacujucou koniec vety. Kadenciou hovoriaci naznacuje, Ze uz nebude
vo vete dalej pokracovat, Ze je veta ukoncena (Balaz, 2000, s. 60). Podla
Certikovej (2005, s. 168) st v praxi asté zaciatky viet a novych tematickych
celkov vedenych intona¢ne zdola. Tento intonacny zaciatok posluchacovi
nesignalizuje zmenu, ndstup nového momentu v texte. Hovoriacemu vnucuju
intonac¢ne rovna melddiu, ktora sa tazko vnima a posobi nezaujato. Pri rovnej
vetnej melddii sa straca zretelnost ,bodky“ ako intona¢ného uzemnenia
vypovede. KedZe sa uz hlasom neda ist nizsie, melodicky pohyb konciacej
kadencie byva nahradzany silou, ,dotlacenim® bodky. Balaz (2000, s. 60)
uvadza, ze kadenciou konéia oznamovacie, rozkazovacie, zvolacie a doplhacie
opytovacie vety.

Melddia vetného useku, za ktorym nasleduje prestavka naznacujuca
koniec vety, sa nazyva polokadenciou. Pri polokadencii v pokojnej vypovedi
melddia od zacdiatku vetného tseku klesd, ale na poslednom takte pred
prestavkou sa zvysi a na tejto vyske zostava az do ostatnej slabiky taktu.
Polokadenciou hovoriaci naznacuje, Ze vypoved neskoncil, ze v nej bude este
pokracovat. Polokadencie sa nachadzaju vnutri jednoduchych viet i stveti
pred prestavkou (¢iarkou) (Balaz, 2000, p. 61).

Melddiavetného useku neuspokojivo skonceného sanazyvaantikadenciou.
Charakteristickym znakom antikadencie je vysoky ton, umiestneny na slove
s dorazom. Antikadencia sa podoba polokadencii, lebo obe vo v§eobecnosti
charakterizuje stupavy raz. No kym polokadencia naznacuje, Ze po pauze ma
vo vypovedi pokracovat ten isty podavatel, zatial antikadencia ziada odpoved
od prijimatela. Antikadenciu maja zistovacie opytovacie vety. Su to vety,
ktoré si ziadaju potvrdenie alebo popretie obsahu celej vety. Odpovedou na
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ne je ano, nie, pripadne celd kladna alebo zaporna veta alebo jej ¢ast. Velmi
zretelny stipavy rdz s vysokym ténom na poslednej slabike maju zistovacie
opytovacie vety s jednoslabi¢nym alebo dvojslabicnym koncovym taktom
a s dorazom na ostatnom slove (Balaz, 2000, s. 61-62).
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